Vom Regisseur von RIVERS AND TIDES und TOUCH THE SOUND

EIN FILM VON THOMAS RIEDELSHEIMER

wicktigate Momerd 21 immer den Augenllick.




> Regieatatement

9 Vor einiger Zeit habe ich einen Abend mit Arztinnen und
Pflegerinnen verbracht, die schwerkranke oder auch sterbende
Kinder betreuen. Die Austrahlung dieser Frauen hat mich sehr
beeindruckt und beriihrt. Etwas Kraftvolles lag darin, etwas
Wesentliches, Essentielles. So, als ob die todkranken Kinder,
mit denen sie zu tun hatten, ihnen etwas dalassen wiirden.

SEELENVOGEL ist ein sehr besonderer Film fiir mich. Uber
zweieinhalb Jahre hinweg haben mich schwerkranke Kinder an
ihrem Leben und ihren Gedanken zu Leben und Tod teilhaben
lassen. Lachen, Weinen, Verzweiflung, Hoffnung, Leben und
Sterben lagen dicht beieinander. Diese intensive Erfahrung
war ein grofRes Geschenk fiir mich. Mit diesem Film mochte ich
etwas von der Lebenskraft und Energie der Kinder weiterge-
ben — etwas vom intuitiven Wissen um Leben und Tod. (Tho-
mas Riedelsheimer)

> Daessestimmen

¥ Im Herzen dieses Films ist Stille, Frieden und eine grofRe
Schonheit. Thomas Riedelsheimer lasst uns in seinem tief be-
wegenden Dokumentarfilm an einer Erfahrung teilhaben, fiir
die die meisten von uns keine Begriffe haben. Ein Geschenk!«
VANCOUVER INTERNATIONAL FILM FESTIVAL

¥ Man hat das Gefiihl, endlich mal wieder etwas Wesentli-
ches im Kino erlebt zu haben!« BAYERISCHER RUNDFUNK, KINO KINO

¥ Man erlebt sie, diese Kinder bei ihren Familien, allesamt
wunderbare Menschen. Und man erfahrt, was auch die ganz
Alten, lebenssatten, nur ganz selten so hinbekommen wie
diese, die so gern weiterleben maochten: Eine tiefe Erkenntnis
tiber das Leben und den Tod, ein Wissen iiber die letzten Din-
ge.« SUDDEUTSCHE ZEITUNG

¥ Eine poetische und bewegende Annaherung ... Es gibt hier
kein Richtig oder Falsch, nur ein Hier und Jetzt. Der offensive
Umgang mit dem Tod, der seinen Schrecken verliert, verleiht
Trost, die bewundernswerte Kraft und Energie von Pauline,
Richard und Lenni schenken dem Zuschauer ein Stiick Mut.«
BLICKPUNKT FILM



> Seelervigel
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> 2um Film

¥ Pauline ist fiinfzehn und mochte Schauspielerin werden.
Der 10-jahrige Richard ist passionierter Fuball- und Schach-
spieler, der 6-jahrige Lenni fiillt mit seinem Charme miihelos
den ganzen Raum. Sie alle verbindet eine besondere Erfah-
rung, ein besonderes Verhaltnis zum Leben. Sie sind an Leuk-
amie erkrankt, und jeder von ihnen setzt sich auf seine Weise
damit auseinander. Pauline schreibt Gedichte, Richard weif}
alles iiber seine Krankheit, und Lennis Werte nehmen einen
erstaunlichen Verlauf, seit er weif, dass seine Mutter wieder
ein Kind erwartet. Drei starke junge Menschen mit ihren Pla-
nen, Hoffnungen, Erfolgen und Niederlagen.

Fast drei Jahre hat der vielfach preisgekronte Filmemacher
Thomas Riedelsheimer die Kinder und ihre Familien beglei-
tet, ist mit ihnen durch Hohen und Tiefen, durch Zweifel und
hoffnungsvolle Momente gegangen. Entstanden ist so ein ein-
zigartiger, tief bewegender Film: Die behutsame Annahrung
an eine unvorstellbare Situation, in der nicht die Krankheit im
Vordergrund steht, sondern die Suche nach der Kraft und Ener-
gie des Lebens.



> [ntewiew mid Thomas Riedelsbleimen

Wie sind Sie zum Thema von Seelenvigel gekommen? Gab es
eine Begegnung, die ausschlaggebend war?

Vor einigen Jahren war ich eingeladen eine Sondervorfiihrung
meines Filmes Touch the Sound im Horsaal eines Universi-
tatskrankenhauses zu besuchen. Im Anschluss sa ich noch
mit einigen Frauen zusammen, die alle mit Palliativmedizin,
mit todkranken oder sterbenden Kindern zu tun hatten. Die
Erzahlungen dieser Frauen und besonders ihre Ausstrahlung
haben mich sofort gefangen genommen. Es schien so, als ob
die Kinder ihnen trotz der Schwere ihres Schicksals eine ganz
besondere Energie hinterlassen hatten. Ich hatte das Gefiihl,
dass diese Energie eher mit dem Leben als mit dem Tod zusam-
menhéngt und wollte dem nachgehen. Also ein Projekt iiber
das Leben, das aber um den Tod kreist.

Nach diesem ersten Impuls: Wie sind Sie an die Konzeption
des Films gegangen?

Ich habe zunachst die ersten Kontakte ausgebaut und vertieft.
SchlieRlich konnte ich einige Schwestern und Arztinnen fiir
meinen Film gewinnen, die mir dann bis zum Abschluss der
Dreharbeiten zweieinhalb Jahre spéter eine grofie Hilfe wa-
ren. Uber diese Gruppe bin ich dann auch, sehr langsam, zu
den ersten Kontakten zu betroffenen Kindern und deren Eltern
gekommen.

Uns allen war klar, dass ein Filmprojekt {iber sterbende Kin-
der auf vielen Ebenen sehr schwierig werden wiirde. Kann
man {liberhaupt einen Film machen, der die Zuschauer an der
Energie, wie ich sie verspiirt habe, teilhaben lassen kann? Wie
vermeidet man es, die Schicksale der Kinder fiir oberflachliche
Emotionen auszubeuten? Wer will so etwas iiberhaupt sehen,
wer wird sich dem aussetzen? Wie kann man die Betroffenen
ansprechen und iiberzeugen? Und wie kann man ihnen auch
ein Aussteigen aus dem Filmprojekt gewahrleisten, wie geht
man mit den Personlichkeitsrechten um?

Letztlich habe ich das Projekt begonnen, weil ich auf mehreren
Ebenen ein groRartiges Vertauen gefunden habe. Von den be-
troffenen Kindern und Eltern, von den unterstiitzenden Arzten
und von den mitfinanzierenden Partnern. Das BKM und spater
auch der WDR haben diese sehr spezielle Situation verstan-
den und das Projekt unterstiitzt, obwohl bis zum Beginn des
Schnitts nicht feststand, ob ich die ndtigen Einverstandniser-
kldrungen bekommen wiirde. Schlimmstenfalls ware nie ein
Film entstanden. Dieses Risiko haben die Finanzierer und
unsere Firma getragen. Die Riickzugsmdglichkeit fiir die Be-
teiligten war aber sicher eine wichtige Voraussetzung ihrer Zu-
sammenarbeit mit mir. Ich bin also nicht nur den Betroffenen
und dem unterstiitzenden Klinkipersonal, sondern auch den
Mitfinanzierern zu grofiem Dank verpflichtet.

Wie haben Sie Ihre Protagonisten gesucht und ausgewahlt?

Alle betroffenen Kinder und Eltern wurden erst von den Betreu-
ern oder Arzten auf das Projekt hin angesprochen — ich selbst
habe nie Namen oder Adressen von der Klinik bekommen. Es
waren dann immer die Eltern, die mich kontaktiert haben. Die
Reaktionen, nachdem ich das Projekt vorstellen konnte, waren
meist positiv. Und manchmal auch entwaffnend ehrlich. Pauli-
ne sagte mir zum Beispiel:,,Ich weif nicht, ich find’s schon gut.
Aber letztlich will ich nicht, dass du mich interessant findest,
nur weil ich vielleicht bald sterbe. Und dass ist es doch, was du
suchst, oder?* Ich wufite wenig darauf zu sagen.

Natiirlich gab es auch Fille, in denen ich es nicht geschafft
habe, die Kinder zu iiberzeugen. Ich erinnere mich an einen 16-
jahrigen Jungen, den ich sehr gerne im Film gehabt hétte und



den ich oft besucht habe. Sein Argument dagegen war immer:
»Weiflt du, mein ganzes Leben lang muss ich jedem erzahlen,
wie es mir geht. Ich will nicht, dass standig jemand in mich
reinschaut.” Wir haben dann beschlossen, den Film nicht mehr
zu erwahnen, und ich habe ihn trotzdem weiterhin besucht. Ein
Projekt wie dieses ist einfach mehr als der Film, der am Ende
herauskommt.

Im Laufe der zweieinhalb Jahre Drehzeit habe ich sechs Kin-
der und deren Familien begleitet. Nachdem ich bis zum Beginn
der Schnittzeit nicht wusste, wie sich das Projekt entwickeln
wiirde, habe ich einfach jede sich bietende Mdglichkeit wahr-
genommen. Manche Geschichten sind dann aus verschiedenen
Griinden nicht weitergegangen oder im gegenseitigen Einver-
standnis nicht in den Schnitt aufgenommen worden.

Wie hat sich das offenkundig grofie Vertrauen zwischen den
Protagonisten und Ihnen entwickelt?

Ich habe versucht, nichts zu forcieren und meine eigene Un-
sicherheit zu formulieren. Vor allem die Unsicherheit, ob es
gelingen wiirde, einen Film zu machen, wie ich ihn mir vorge-
stellt habe — mehr iiber das Leben als iiber den Tod. Ich habe
versucht, die Kreativitdt der Kinder mit einzubeziehen und
nicht mit einer vorgefertigen Idee anzukommen. Ich wollte
den Film beim Machen entwickeln. Wichtig fiir das Vertrauen
waren sicher auch meine friiheren Filme als Referenz und die
Méoglichkeit fiir alle Beteiligten, ohne Angabe von Griinden
jederzeit aussteigen zu konnen. Natiirlich gab es auch Zwei-
fel, und es gab viele Diskussionen. Schliefilich wollte ich eine
generelle Freigabe des Materials fiir den Schnitt. Das heifdt,
die betroffenen Eltern hatten nicht mehr das verbriefte Recht

gehabt, den Film hinterher zu verdndern. Das waren schwer-
wiegende Diskussionen und Entscheidungen, die fiir alle nicht
einfach waren. Ich glaube aber sagen zu kdnnen, dass ich das
Vertrauen nicht misshraucht habe, denn die Reaktionen der El-
tern auf den Film waren durchweg positiv.

Sind bei Ihnen selbst im Laufe der Arbeit am Film Zweifel ent-
standen?

Ich hatte durchaus Zweifel und Angst. Zweifel dariiber, dass
ich mir als Filmemacher anmafie, etwas iiber so eine Situation
auszusagen. Zweifel dariiber, ob man iiberhaupt so ein The-
ma als Film behandeln kann, soll und darf. Und Angst vor der
Reaktion der Eltern, die mich so grofiartig unterstiitzt haben.
Angst etwas zu produzieren, in dem sie sich und ihr Kind tiber-
haupt nicht wiederfinden. Es war wie ein Spagat, denn es war
allen klar, dass der Film letzlich mein Blick auf die Kinder sein
wiirde.

Ich hatte auch oft das Gefiihl: ,,Das wird nichts.“ Allerdings
nicht, weil ich an der Einzigartigkeit und GroRartigkeit meiner
Protagonisten gezweifelt hétte, sondern an meinen Fahigkei-
ten, daraus einen Film zu machen, der meinen Anspriichen und
den Anspriichen der Beteiligten geniigen wiirde. Wenn ich am
Ende das Gefiihl gehabt hatte, der Film sei nur belastend, hatte
ich ihn nicht verdffentlicht. Das hatte nicht meiner Erfahrung
entsprochen, denn es war nicht nur belastend.

Es gibt eine Reihe von assoziativen Aufnahmen und Einstel-
lungen in Seelenvdgel. Waren diese Momente von vornherein
Teil des Konzepts? Wie sind sie entstanden?



Wer meine Filme kennt, weiB, dass ich gerne versuche, meh-
rere Ebenen in meinen Bildern anzusprechen. Der ,,poetische”
Touch von Seelenvégel war also durchaus Teil eines groben
Konzeptes. Die Aufnahmen sind alle im Laufe der Dreharbeiten
mit den Protagonisten entstanden. So haben mich zum Beispiel
die Papierfetzen am Bauzaun vor Lennis Hauschen an japani-
sche Wunschzettel, ein bisschen sogar an das Denkmal zum 11.
September in New York erinnert. Es sind solche ,,irrationalen”
Assoziationen, die mich interessieren. Der eine sieht sie, der
andere nicht. Vielleicht spiirt man aber in jedem Fall etwas.

In welcher Verbindung mit Ihren beiden letzten Filmen sehen
Sie Seelenvdgel?

Das ist schwer zu sagen. Das verbindende Glied bin natiirlich
erstmalich als Filmemacher. Ich glaube, man kann Erkenntnis-
se aus Rivers and Tides oder Touch the Sound in Seelenvigel
spiiren und vielleicht auch analysieren. Aber ich selbst moch-
te das gar nicht tun. Ich wollte bewuf3t einen, im Sinne der
Technik und des Aufwandes, ,kleinen” Film machen, der sich
liber einen nicht im Vorfeld abgesteckten Zeitraum entwickeln
kann.

Sie haben in einem Text zum Film davon gesprochen, dass die
Erfahrungen wahrend der Drehzeit so intensiv waren, dass Sie
manchmal ,froh” waren, sich in die Distanz des Filmemachers
zuriickziehen zu kdnnen.Was meinen Sie damit?

Das ,,Gerat“ Kamera und der ,Auftrag” Film geben mir die
Méoglichkeit, mich auf meinen Beruf als Filmemacher zuriick-
zuziehen. Indem ich mich also auf so banale Dinge wie Belich-

tung, Ausschnitt, Ton konzentriere, schaffe ich eine gewisse
Distanz, die mich vielleicht auch schiitzt. Ich erlebe etwas nicht
nur ,,privat” sondern auch mit einem ,,Auftrag”, an den ich den-
ken muss. Das ist manchmal eine schizophrene Situation, die
gerade in diesem Projekt sowohl gute als auch schlechte Seiten
hatte.

Sie haben vorher gesagt, ein Projekt wie Seelenvigel sei mehr
als der Film, der am Ende herauskommt. Was haben die Erfah-
rungen in Ihnen selbst ausgeldst?

Was mit mir selbst passiert ist, kann ich nicht so ohne weite-
res sagen. Es war eine sehr intensive Zeit, die sicher noch lan-
ge in mir wirkt und auch vieles bewirkt. Ich denke, ich wiirde
dem ganzen aber nicht gerecht werden und vielleicht auch die
Magie zerstoren, wenn ich versuchen wiirde, das in Worte zu
fassen. Ich glaube, dass das, was ich erfahren durfte, auf kom-
plexeren Ebenen als nur der sprachlichen funktioniert.



> Filmogralin Thomus Riedeloleiomer

FILMOGRAFIE (Auswahl)

Geboren 1963. Studium an der Hochschule fiir Fernsehen und
Film in Miinchen, seit 1986 ist Thomas Riedelsheimer als Fil-
memacher, Kameramann und Cutter im In- und Ausland tatig.
Zu seinen bekanntesten, auch international sehr erfolgreichen
Filmen zédhlen Rivers And Tides und Touch The Sound.

Mit Stefan Tolz und Thomas Wartmann zusammen war er bis
2008 Gesellschafter der Produktionsplattform Filmquadrat,
2008 griindete er mit Stefan Tolz die Filmpunkt Gmbh. Thomas
Riedelsheimer ist Mitglied der Deutschen und der Europai-
schen Filmakademie. Er lebt in Miinchen, ist verheiratet und
hat zwei Kinder.

Dann werden Sie schon schiefien (1989)
Nominierung zum Adolf-Grimme-Preis

Sponsae Christi - Die Braute Christi (1992)

Adolf-Grimme-Preis in Gold

Metamorphosen - Drei Begegnungen mit dem Tod (1994)
Filmforderpreis Miinchen, Nomininierung zum Deutschen Kamerapreis

Rivers and Tides — Andy Goldsworthy Working With Time (2001)
Deutscher Filmpreis: Bester Dokumentarfilm, Beste Kamera

Deutscher Kamerapreis

Preis der deutschen Filmkritik: Bester Dokumentarfilm

San Diego Critic Gircle Award: Bester Dokumentarfilm

Montreal Art Film Festival: GrofRer Preis

San Francisco Film Festival: GrofRer Preis

Touch the Sound — A Sound Journey with Evelyn Glennie (2004)
Deutscher Filmpreis: Beste Tongestaltung

Nominierung zum Deutschen Filmpreis: Bester Dokumentarfilm

Locarno Film Festival: Prix Semaine de la Critique

BAFTA Scotland Award: Bester Dokumentarfilm

Dokfilmfest Leipzig: Bester Film

Nominierung zum Européischen Filmpreis

(in Vorbereitung)
Breathing Earth — Susumu Shingu Working With the Wind (AT)
Der japanische Windkiinstler Susumu Shingu
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Flora, Joseph, Isabel Schupp und Eckhard Wi
Anna, Paul,Winfried Grabe und Natalie Schwaabe

Caro, Detlef Swiderski und Gaby Klenk-Swiderski

Anna, Marius, Ysabel und J6rg Kaufmann-Fantou

Felix Wittmann, Bridge Babou, Reiner Schmidt,

den Kindern und Eltern in der onkologischen Tagesklinik

Prof. Dr. Monika Fuehrer, Dr. Ulrike Graubner, Dr. Barbara
Klein, PD Dr. Irene Schmid, PD Dr. Michael Albert, den Teams
der Onkologie, Intern 3, Tagesklinik und Stammzelltransplan-
tation im Dr. von Haunerschen Kinderspital, Prof. Dr. med.
Gian Domenico Borasi, Dr. Ayda Duroux, Klaus Kinast, Prof. Dr.
Fuchs, Dr. Drews, Werner Nowotny

Sybille Schwarzer und den Betreuern, Kindern und Eltern der
Igelfamilie, Julie Hossle, Franzi Loibl, Justus Junghans, Nike
Hilber, Dem TSV Herrsching und dem SC Ammersee, Peter und
Monika Landstorfer, den Kindern und Lehrern im Haiku-Kurs
des Thomas Mann Gymnasiums Miinchen, Malte Jaspersen,
Thomas Schwarz, Karsten de Riese, Raimund Ritz, Frank
Martin Widmaier, Manfred Glaser,

Christine Goldhahn und Diana Falk

Dr. von Haunersches Kinderspital, Miinchen; Klinikum der
Universitat Miinchen; Alfried Krupp von Bohlen und Halbach-
Stiftungsprofessur fiir Kinderpalliativmedizin; Interdisziplina-
res Zentrum fiir Palliativmedizin; HOMe Hospiz ohne Mauern;
Schwabinger Krankenhaus; Universitatsklinik Tiibingen;
Ambulantes Kinderhospiz; Staatstheater am Gartnerplatz;
Thomas Mann Gymnasium; Stadtwerke Miinchen, Freibader;
CinePostproduction Bavaria - Ton; H(ea)d Quarter GmbH
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mIT UNTERSTUTZUNG DES BKM

Der Kinostart von SEELENVOGEL wird unterstiitzt von

HOMe — Hospiz ohne Mauern
Koordinationsstelle Kinderpalliativmedizin
kkip@med.uni-muenchen.de « www.home-muenchen.de
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